Museen im Rheinland 4/04

Uber den Tag hinaus - der Museumsarchitekt Josef Paul Kleihues
(1933 - 2004)

Peter JoeriBBen

Bei dem Beitrag handelt es sich um die leicht Uberarbeitete Fassung eines Vortrages, den
der Autor am 13. Januar 2004 anlasslich der Feier zum 200. Geburtstag von Johann Carl
Fuhlrott im Fuhlrott-Museum Wuppertal gehalten hat.

»Museen flr ein neues Jahrtausend - Ideen Projekte Bauten« lautete der Titel einer
Wanderausstellung, die in den Jahren zwischen 2000 und 2003 in zahlreichen Stadten
Europas, der USA, Sidamerikas und Japans Station machte und zahllosen Besuchern
ausgewahlte Beispiele der internationalen Museumsarchitektur der letzten flinfzehn Jahre
vorstellte. Der begleitende Bildband mit Beitragen renommierter Architekturhistoriker
und -kritiker arrivierte zum Standardwerk, und seine Lektlire kann jeden entschadigen,
der bislang keine Gelegenheit hatte, die Ausstellung oder die Museumsneubauten zu be-
suchen. Zu den 25 Architekten, denen die Ehre zuteil wurde, mit einem herausragenden
Museumsprojekt in dieses Pantheon der modernen Museumsarchitektur aufgenommen zu
werden, zahlt auch der am 13. August 2004 im Alter von 71 Jahren verstorbene, aus
Westfalen stammende Berliner Architekt Josef Paul Kleihues mit dem 1994 bis 1996 er-
richteten Neubau flr das Museum of Contemporary Art in Chicago.

Im Unterschied zu seinem Projekt fir Chicago und den in der Ausstellung und im Katalog
dokumentierten Museumsbauten handelt es sich jedoch bei den von Kleihues in den ver-
gangenen Jahrzehnten gebauten Museen meist nicht um Neubauten. Die Liste seiner
Entwilrfe und Wettbewerbsbeteiligungen fir neu zu errichtende Museen und Ausstel-
lungshduser ist zwar beeindruckend; verwirklicht wurden jedoch lediglich Neubauten fir
die Stadtische Galerie und das Museum Litze in Sindelfingen (1989), die Stadtische Ga-
lerie und Sammlung Henninger in Kornwestheim (1989) und das Krippenmuseum in Telg-
te (1995).

Der Rang von Josef Paul Kleihues als flihrender deutscher Museumsarchitekt der letzten
Jahrzehnte wird vor allem durch Projekte begriindet, deren spezifische Aufgabe darin
bestand, einen bereits vorgegebenen historischen Bau fiir die Zwecke der zukinftigen
Nutzung als Museums- oder Ausstellungsgebaude zu sanieren, umzubauen, zu ergdnzen
und zu erweitern. Dazu zahlen das in der spatgotischen Karmeliterkirche errichtete Mu-
seum flr Vor- und Frihgeschichte (1988) in Frankfurt, die bauliche Umnutzung eines
barocken Klostergebaudes in Solingen-Grafrath fiir die Sammlungen des Deutschen Klin-
genmuseums (1989), der Umbau der um 1900 entstandenen Hamburger Deichtorhallen
zu einem Ausstellungsbau fiir zeitgendssische Kunst (1989) sowie des klassizistischen
Hamburger Bahnhofs in Berlin zu einem Museum der Gegenwart (1996). Bei seinem
jungsten Museumsprojekt, dem 2001 eréffneten Museum fir Gegenwartskunst in Siegen,
bot das historistische Gebdude des ehemaligen stadtischen Telegrafenamtes den Aus-
gangspunkt flr den Auftrag an den Architekten.

Die von Kleihues umgebauten und zu Museen erweiterten historischen Baudenkmaler -
Kirche, Klosteranlage, Markthalle, Bahnhof, Telegrafenamt - treten vielfach erst durch
die Umnutzung und seine architektonische Handschrift als geschichtlich bedeutende und
das Stadtbild pragende Monumente wieder ins 6ffentliche Bewusstsein. Bei den meisten
Projekten implizierte der von Kleihues gepragte Leitbegriff der »Kritischen Rekonstrukti-
on, dass er die vorgefundenen Bauten als Potenzial fir Erweiterungslésungen begriff
und gewissermaBen die Vorgaben der historischen Substanz >weiterdachte<. Den daraus
entwickelten Ideen, Skizzen und Architekturkonzepten haftet zum Teil etwas durchaus
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Visionares und Utopisches an, und wie bei zahlreichen Entwlirfen der Architekturge-
schichte scheiterte ihre Realisierung nicht nur am mangelnden Verstandnis der Bautra-
ger, sondern vor allem an den fehlenden Finanzmitteln. Ein Beispiel sind die 1976 begon-
nenen Planungen fir das Museum in dem Eifelstadtchen Blankenheim. Die in Absprache
mit dem Rheinischen Amt fiir Denkmalpflege und dem Rheinischen Museumsamt in An-
griff genommene Umnutzung des historischen Gebaudes »Hotel zur Post« zu einem Regi-
onalmuseum der Eifelkultur sowie - in einem weiteren Bauabschnitt - die Ergdnzung um
einen Museumsneubau mitten im denkmalgeschitzten Ortskern musste sich mit der Sa-
nierung des historischen Hotels und der Einrichtung des Museums in den begrenzten
Raumen des Altbaus begniigen. Der 1983 fertig gestellte Bau lasst daher nur in Details
der Raumausstattung die Handschrift Kleihues’ spiren.

Demgegenulber sind die Sanierung und der Umbau der in ihrem Kern aus der Barockzeit
stammenden Gebaude des ehemaligen Nonnenklosters von Solingen-Gréfrath sowie ihre
Umnutzung fir die Prasentation der Sammlungen des Deutschen Klingenmuseums ein
Beispiel dafir, dass trotz des seinerzeit nicht realisierten Entwurfs flir eine groBe stadt-
raumliche Lésung auf dem Klosterhligel Kleihues’ Konzept der »Kritischen Rekonstrukti-
on« das Erscheinungsbild des 1991 erdéffneten Museums unverwechselbar und nachhaltig
gepragt hat. Der Tod des Architekten bietet Anlass, ein Resiimee zu ziehen und danach
zu fragen, ob sich die mit dem architektonischen Neuanfang verbundenen Hoffnungen
erflillt und die von ihm seinerzeit entwickelten raumlichen Lésungen asthetisch und funk-
tional bewahrt haben. Der prifende Riickblick ist umso mehr angebracht, als Kleihues
damals - wie schon zuvor beim Frankfurter Museum flr Vor- und Friihgeschichte in der
Karmeliterkirche — im Solinger Klingenmuseum uber die Architektur hinaus auch fir das
Erscheinungsbild der Inneneinrichtung einschlieBlich der Vitrinenentwirfe und der Aus-
stattung von Biros, Bibliothek und Museumsrestaurant verantwortlich zeichnete.

Als Josef Paul Kleihues 1979 - auch diesmal auf Empfehlung des Rheinischen Museum-
samtes - von der Stadt Solingen mit einem Gutachten zur Sanierung der ehemaligen
Klosteranlage im Ortsteil Grafrath und ihrer zukiinftigen Nutzung zur Prasentation der
Sammlungen des Deutschen Klingenmuseums beauftragt wurde, spielten Fragen der Si-
cherung der Kommune als Tourismus- und Wirtschaftsstandort noch keine Rolle. Aus-
schlaggebend waren vielmehr Uberlegungen, das am Ortsrand von Gréfrath gelegene
Areal auf dem Klosterhiigel, in dessen Gebauden damals das Stadtarchiv untergebracht
war, durch einen umfassenden architektonischen Entwurf in seiner stadtraumlichen Funk-
tion und Lage aufzuwerten. Eine von Kleihues entworfene >groBe Losung< sah damals die
SchlieBung des ehemaligen Klostergevierts durch die Rekonstruktion des zu Beginn des
19. Jahrhunderts abgebrochenen Westfllgels vor. In einer >Idealkonzeption< sollte dar-
Uber hinaus unmittelbar links an den Klosterhof anschlieBend ein Neubau fir das Stadt-
archiv entstehen: Zwei als Pendants gedachte Tlirme - der eine glasern-transparent, der
andere aus Stein gemauert und blockartig geschlossen - paraphrasierten das Turmmotiv
der Klosterkirche und sollten zusammen mit dieser als Stadtkrone die Silhouette des
Klosterhligels wirkungsvoll und weithin sichtbar markieren.

Aus finanziellen Griinden musste sich die Stadt damals mit der >kleinen Losung< der
Sanierung und Umnutzung der noch erhaltenen Klostergebaude begnligen, deren Kosten
sich - einschlieBlich der Museumseinrichtung - auf rund 13 Millionen DM beliefen. Es ging
der Stadt Solingen bei diesem Museumsprojekt, bei dem sie sich mutig fir einen bereits
international ausgewiesenen Architekten entschieden hatte, zunachst um die Bewahrung
des historischen Erbes auf dem Grafrather Klosterhligel und um die Erinnerung stiftende
Funktion von Architektur. Dariber hinaus sollten diese Vorgaben in Verbindung mit der
speziellen Nutzung als Museum trotz der notwendig gewordenen Kostenreduzierung zu
einem architektonisch signifikanten Bau flhren. Wie dieses hochgesteckte Ziel erreicht
wurde, soll im Folgenden deutlich werden.

Auch der heutige Besucher wird, nachdem er das Museum durch den Haupteingang in der
Mittelachse des lang gestreckten Ostflligels betreten hat, als ersten Giberraschenden Ein-
druck die Weite des Raumes registrieren. Der Blick gleitet ungehindert liber die volle
Langsachse und erfasst nacheinander die verschiedenen Raumfunktionen in diesem Erd-
geschossbereich: den lichten Vortragsraum im sudlichen Trakt mit seinen schénen
Fensterausblicken auf die Chorpartie der mittelalterlichen Klosterkirche, das Foyer mit
der hoch aufragenden, an einen Lettner erinnernden Trennwand der Museumskasse, die
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hoch aufragenden, an einen Lettner erinnernden Trennwand der Museumskasse, die frei-
gestellte, den Blick in das Obergeschoss 6ffnende, halbrunde Treppentonne, die hinter
dem Aufzug sichtbare, mit leichter Krimmung sich vorwélbende Theke an der Garderobe
und schlieBlich im nérdlichen Trakt den groBzigig bemessenen, ebenfalls von hellem Ta-
geslicht durchfluteten Werkraum fir Kinder und Jugendliche. Schon beim Eintreten in das
Innere des Gebaudes wird dem Besucher die Dimension des Gebaudes, so wie er sie zu-
erst von auBen wahrgenommen hat, ein zweites Mal bewusst gemacht. Durch diesen
scheinbar selbstverstandlichen architektonischen Kunstgriff, dem die flir die Begradigung
und Korrektur erforderlichen bautechnischen Eingriffe nicht mehr anzumerken sind, wird
ein Effekt erreicht, der fir den weiteren Rundgang durch das Museum nicht hoch genug
veranschlagt werden kann: Der Besucher erfahrt AuBen und Innen, die architektonische
Hulle und die innere Raumdisposition, nicht als getrennte, disparate Bereiche, sondern
als ein funktional bedingtes Ganzes. Er erkennt Konstanten der Raumgestaltung wieder,
Vertrautheit mit dem Gebdude stellt sich ein, man fihlt sich wohl.

Diese Entsprechung von AuBen und Innen hat der Architekt als ein Grundprinzip seines
Entwurfskonzepts mehrfach variiert. In der hinter dem Foyer parallel verlaufenden Ge-
baudezone beginnt der Rundgang durch die Schausammlungen mit den Blankwaffen der
Bronzezeit. Der Besucher kann dann in den groBen, weit aus der Gebaudeflucht vorsprin-
genden Westtrakt mit Waffen, Bestecken und Schneidwaren der Antike, des Mittelalters
und der Renaissance abbiegen. Ebenso kann er auch die Langsachse nehmen und sich
Uber den Durchgang mit Bestecken des 17. Jahrhunderts in den quadratischen Mittelstuit-
zenraum mit Blankwaffen aus der Zeit des DreiBigjahrigen Krieges begeben. Hier ermég-
licht ein Kunstgriff wie die schrag gedffnete tiefe Mauerlaibung den ungehinderten Durch-
blick in die Raumflucht.

Im Obergeschoss wird die volle Langsachse des Baukodrpers von den beiden Raumen fir
Sonderausstellungen im Sudtrakt tber die Treppenhalle im Zentrum bis zu dem Raum fur
die Blankwaffen des 19. Jahrhunderts gedffnet. Im rickwartigen Gebaudetrakt verbindet
die Blickachse die Abteilung auBereuropédischer Schneidwaren, das angenehm dimensio-
nierte obere Foyer zwischen der Treppentonne und der Barockabteilung und die facetten-
reiche Abteilung der Schneidwaren des 19. Jahrhunderts. Das Prinzip, wo immer mdglich
im Gebdudeinneren die Dimension des AuBBenbaus in Erinnerung zu rufen, wird konse-
quent auch im Dachgeschoss fortgesetzt. Hier sind die Raume fir Bliros, Werkstatten,
Bibliothek und Depots rechts und links eines Flures aufgereiht, der sich als schmale, enge
Flucht von einem Raum flr Studio-Ausstellungen bis zur auBersten noérdlichen Gebaude-
kante erstreckt.

Die Ineinssetzung von AuBen und Innen, die das Wiedererkennen férdert und dem Besu-
cher die Orientierung erleichtert, sowie klar definierte Raumachsen, die den Blick lenken
und den Rundgang strukturieren, klingen als architektonische Leitmotive schon im Foyer
des Museums an. Ein weiteres charakteristisches Prinzip der von Kleihues entwickelten
Architektursprache ist die entschiedene, niemals mehrdeutige Signifikanz der sehr unter-
schiedlichen Raume und Raumfunktionen. Vortragsraum, Foyer, Treppenhalle und der
Werkraum im Erdgeschoss werden durch ihre jeweilige Funktion definiert und entwickeln
aus dieser eine jeweils unverwechselbare architektonische Form. Das gilt insbesondere
flr die halbrunde Treppentonne und die in das obere Geschoss geodffnete Treppenhalle,
die der Architekt, um eine optimale ErschlieBung des Museums zu erreichen, an dieser
zentralen Stelle in das historische Gebdude eingefiigt hat. Eindeutigkeit bestimmt auch
Funktion und Form der Raumfolge im Obergeschoss. Die Sale fir Wechselausstellungen
sind deutlich von den Raumen filr die stéandige Schausammlung unterschieden, der Trep-
penvorplatz bleibt ebenso wie das Foyer im Erdgeschoss frei flir den ungestérten Publi-
kumsverkehr.

Die Architektur von Josef Paul Kleihues ist bekannt flr ein streng durchgehaltenes, redu-
ziertes, jederzeit wieder erkennbares Motiv- und Formenrepertoire, das sich aber trotz
aller Stringenz niemals dem Dogma eines unveranderlichen Rasters unterwirft. Zur Diffe-
renzierung und Akzentuierung unterschiedlicher Funktionsbereiche und Rdume genligen
ihm meist geringe Nuancen. Der »Poetische Rationalismus« seiner Bauten - neben der
»Kritischen Rekonstruktion« ein weiterer Leitbegriff seines Selbstverstandnisses als Ar-
chitekt — wird dem Besucher des Museums vielleicht erst beim genauen Hinsehen be-
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wusst. Beispiele sind etwa die auf die unterschiedlichen Raumdimensionen und -
konstruktionen abgestimmten Veranderungen im Muster des einheitlich im ganzen Haus
verwendeten Bodenbelags aus dunklem belgischen Granit, der Kontrast zwischen hellen,
weitgehend durch Tageslicht oder eine Kunstlichtdecke beleuchteten Raumen und sol-
chen mit sparsamer Grundbeleuchtung, die vor allem durch Vitrinen- und Objektlicht wir-
ken. Auch die mit dem jeweiligen Raumgeflige korrespondierende Platzierung der — meist
frei in den Raum gestellten - Vitrinen gibt unterschiedliche, spannungsvolle Raumeindri-
cke. Angesichts dieser sehr sublimen Differenzierung leistete sich der Architekt lediglich
in einigen Vitrinenentwtlrfen Freiheiten, wie z.B. die lanzettférmigen Sonderkonstruktio-
nen fir die ethnologische Abteilung.

Signifikanz, Klarheit, Reduktion, hohe handwerkliche und technische Perfektion der Aus-
fihrung, Kompromisslosigkeit einerseits und noble Zuriickhaltung andererseits erwiesen
sich bei der Neueinrichtung des Deutschen Klingenmuseums durch Josef Paul Kleihues
von Anfang an als unschatzbare Vorzige. Im Rickblick sind solche Qualitaten eine ent-
scheidende Garantie dafir, dass sich die Architektur dieses Museums nicht - wie so man-
cher modische Museumsbau der letzten Jahre - schon nach einiger Zeit verbraucht, son-
dern ihre Bewahrungsprobe gléanzend bestanden hat. Auch bei den Museumsmitarbeitern
- von der Leitung Uber die Verwaltung bis zum technischen Stab und den Aufsichtskraf-
ten - ist die Akzeptanz ungebrochen und der Konsens dariber nach wie vor einhellig,
dass diese Architektur im Hinblick auf die darin stattfindenden unterschiedlichen Arbeits-
ablaufe und Veranstaltungsformen nicht nur funktional ist, sondern es dariliber hinaus
auch Freude macht, in diesem Gebaude, seinen Schausammlungs- und Ausstellungsrau-
men, Bldros und Werkstatten zu arbeiten. Das Deutsche Klingenmuseum Solingen ist ein
gutes Beispiel daflir, dass nicht nur die Qualitat der Bestande und Sammlungen, sondern
auch die Architektur eines Museums eine sehr wichtige Funktion flir die Motivation und
die Forderung eines positiven Arbeitsklimas und damit eine hohe Identitat stiftende Wir-
kung hat. Damit bestétigt sich auf schone Weise, was Thomas Krens, der Direktor des
Guggenheim-Museums New York einmal als die drei wesentlichen Garantien fir das Ge-
lingen eines Museumsprojektes gefordert hat: What you need, is an excellent architectu-
re, an excellent collection and an excellent team. Dass dies flir das Deutsche Klingenmu-
seum uneingeschrankt auch heute - mehr als zehn Jahre nach der Neueréffnung - Gil-
tigkeit hat, ist in besonderer Weise dem Architekten Josef Paul Kleihues zu verdanken.
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Museumsprojekte und -entwiirfe von Josef Paul Kleihues
(Datum der Fertigstellung)

Realisierte Projekte

2000 - Museum fur Gegenwartskunst, Siegen (mit Norbert Hensel)

1996 - Museum of Contemporary Art, Chicago

1996 - Hamburger Bahnhof — Museum flir Gegenwart, Berlin

1995 - Krippenmuseum Telgte (mit Norbert Hensel)

1989 - Deichtorhallen, Hamburg

1989 - Stadtische Galerie und Sammlung Manfred Henninger, Kornwestheim

1989 - Deutsches Klingenmuseum, Solingen- Grafrath

1989 - Stadtische Galerie und Museum Liitze, Sindelfingen

1988 - Museum flr Vor- und Frihgeschichte, Frankfurt a.M.

1987 - Museum der drei geometrischen Réaume, documenta 8 (1987), Kassel (tempora-
res Projekt)

1983 - Museum Blankenheim (Teilrealisierung)

Ausgezeichnete Arbeiten

2002 - Erweiterung der stadtischen Galerie, Gladbeck (eingeladener Wettbewerb, An-
kauf)

2001 - Capital Museum Beijing (eingeladener Wettbewerb, 2. Rang)

1993 - Stiftsmuseum Xanten (eingeladener Wettbewerb, 2. Preis)

1990 - Museum flr zeitgendssische Kunst, Stuttgart (Wettbewerb, 3. Preis)

1986 - Bundeskunsthalle Bonn (eingeladener Wettbewerb, 2. Preis)

1979 - Ephraim-Palais, Berlin (eingeladener Wettbewerb, 2. Preis)

Entwiirfe

2000 - Pergamonmuseum, Berlin (eingeladener Wettbewerb)

1999 - Festspielhaus Hellerau, Dresden (eingeladener Wettbewerb)

1996 - Museum Georg Schafer, Schweinfurt (eingeladener Wettbewerb)

1993 - Sanierung und Umbau Neues Museum, Berlin (eingeladener Wettbewerb)

1992 - Pferdemuseum, Minster (Einladung)

1992 - Westfalisches Landesmuseum fur Kunst und Kulturgeschichte, Miinster (Gutach-
ten)

1989 - Museum flr Glasmalerei, Linnich (eingeladener Wettbewerb)

1989 - Kunsthalle des Kunstvereins Linen (eingeladener Wettbewerb)

1989 - Museum Salzburg (eingeladener Wettbewerb)

1989 - Rdmermuseum Haltern (eingeladener Wettbewerb)

1988 - Museum der drei geometrischen Kérper, Groningen (Projekt)

1985 - Vorschlag fir die Erweiterung des Stadelmuseums, Frankfurt a.M. (Projekt)

1976 - Ausstellungspavillon flir G. Baselitz, A. Kiefer, M. Lupertz, R. Penck, documenta 6
(1977), Kassel (Projekt)

1975 - Landesgalerie Dsseldorf (offener Wettbewerb)

1972 - Sprengelmuseum Hannover (offener Wettbewerb)
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